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Methoden der Bildbetrachtung — Formal-analytischer Ansatz

Kunstwerke sind stets aw=éfe Form gebunden,
ohne die wir sie nicht wahrnehmen kénnen. Ob
grofie Bauwerke, Bilder und Plastiken oder der |
puls fir einen Gedankengang in der heutigen 8 |

zeptkunst — Kiinstlerinnen und Kinstler brachten -

wnd bringen iiber Farbe, Form, Linie, Fliche, Hell-
dunkel oder Farbkontraste, iiber Materfalien, tech-
nigche Hillsmittel usw. ihre Werke hervor.

Erst |n absichisvoller Anwendung dieser Mittel ge-
lingt der kiinstlerische Inhy 1

bunden bleibL

Bilder der Malergi mit i
lthl-‘l‘l iIl.halTen HE“LL[F

an sich genuut tm hu

lungen zil erzeugen.

Ein erster Weg, sich KuriSt™

Analysieren der Form. Form mein! mehir als die
duRere Kantur, es sind all die Mittel des Kiinstlers;
mit denen er sein Werk im Schaffensprozess gebil-
det hat.

Eine formale Analyse wendet sich neben den Daten
zu Kiinstler, Bild, Merkunft und Besitz vor allem
den Bildelementeri urid der Komposition dieser Ele-

meme Hl Pr*rn.’ire H‘ldelemarm ;md i-"un'r.l L

mer im
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/ vm Bild
vorder- zu = daml Hlmt‘fgll voran
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Das Gesamte, das Inemandnrwarken findet un
Aufmerksamkeirt: Linien laufen zusamix
auseinander; hilden Geriisie, Muster o

ren. Flichen figen sich ineinander,

den sichi, grenzen ab oder ‘harmornieren,

oder rund.
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Methoden der Bildbetrachtung — Formal-analytischer Ansatz

Die Ordnung der Gestalielemente im Werkgefiige,
darunter besonders die Einzelform und die Farbe
sowie tie Beziehung de\ Eipze 1 Gpsamiten
kommt in der Kom 4/ /

Mit der Komposi

mente beschrieben, d W Farben,
Massen, Struktuien IS n infhrer
geplanten, beabsich a1 Zuo n:f anm
Nur wenige der degll 0&1 pekte sind
exemplarisch zu nennen: Zuerst giit die Suche den
""ri-'"en Schwerpunkten, dann gilt es domiriante
inien wie Senk- mwmged{en
uagonabn und Sdunkelwerte anters ) nmetre

achsen herausz lufm die Knm;msmun
Zu a[l dem knrme&l\v' ¢ ipasibignelle An-

v {penimerk den
l\untrasten geltul' "%en thhtungcn
A Bewcglmgen Propartionen, Helles und Dumnk-
e ==gmaich Quantititen und Qualititen kiinnen zu-
einander in Kontrast tretern.
Die formale Analyse mit der Kompositionstintersu-
chung in ihrem Zentrum beteitet eine Deutung des
[nhaltes vor, sie ist alse nicht Selbstzweck.
Historische wie moderne Kunsterschlielit sich—auf
die eine oder die andere Welse — immer {iber die
Auseinandersetzung mit der Form. Es gibit Keinen
% Wepg, der an der Form vorbei fiithrt, wenn man das,
** was das Kunstwerk atssagt und 2um Ausdruck
bringt, erleben und verstehen will,

Lhe Schollen, die sich in der Mitte des Vorder
grundes am hichsten auftiirmen, bilden mit den
beiden Eisschollen links davon und dem Wrack
rechts eine bildparallele Figur als Grenze zwischen
order- und Hintergrund, der aulierdem noch eiry
zelne Eisbrocken auf der Mittelachse des Bildfel
des in der stufenartig gebildeten vordersten Zone
sowie die Auffellung des Himmels zugelidren.
Mean kann diese Figur als Symmetrie bezeichinen,
obwohl in den gegeneinander wirkenden Richtun-
gen des Geschiebes nicht die sonst der Symmetrie
eigene Ruhe zu finden ist.

Doch kommt es Zu einer gewissen Ausgeweogen:
heit der Krdfte: dfe stufenarlig geschichteten

Schoilen der vordersten Zone werden rechts auf

das Wrack zu gedrickl. Zwei Eisstiicke int der Miite
biiden, diese Richtung betonend, eine pfellZhnii
che Form, die auf das Wrack hinwerst.

in den Schichtungen des mittleren Schollenberges
ist dann zi beobachten, wie eine 2weite; in entge-
vengesetzter Richtung wirkende Kraft, dieselbe,
die die brigen Eisschollen links davan und die des
Hintergrundes erfasst und das Wrack quf die Seite
gedriickt hat, jener ersten entgegenwirkt.
Durch die gewealtige Korrosion ldngs der Grenze
2wischen Vorder und Hintergrund enistefit diese

spiralartiy gedrehte Eispyramide. An threm Fuf

sreigen die Schollen nach rechts an; in der Mitte
Sind sie steil empargerichret, um dann auf dem
Gipfel nach links gedrilckt zu werdern.

Diese Eiskiippe, die Mitte der 5 )’m;?re?zrfe. ist nun
zZugleich avch Glied ether dynamischen Reihung,
die schrdg in den Raum hinein (duft. da ein Eisberg
weiter links im Hintergrund ihre Form ungeféir
wiederholt, Die Eisberge am Horizont nf*hrﬁ' {
dann nocit einmal auf die Symmetrie Bezug.
Helmut Bérsch-Supati, 1960
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