2. Asthetische Farbenlehre

2.1. Die Unterscheidungsmerkmale
einer Malfarbe

Wahrend sich eine Lichtfarbe des Spektrums sehr prazi-
se nach ihrer Wellenlange bestimmen |aRt, kann man
eine Mal- oder Substanzfarbe nur mit ndherungsweiser
Genauigkeit bestimmen, namlich nach Farbton, Hellig-
keit und Intensitét. Diese Qualitdten einer Substanzfarbe
werden in der dsthetischen Farbenlehre auch als die dref
Dimensionen der Farbe bezeichnet.

Der Farbton (Farbrichtung)

(Abb. 8)

Das allgemeinste Unterscheidungsmerkmal einer bun-
ten oder unbunten Farbe ist der Farbton, z. B. Blau, Rot,
Gelb, blaulich, rotlich, gelblich (bunte Farbtone) oder
Schwarz, WeiR, Grau (unbunte Farbténe).

Die Helligkeit (Eigenhelle, Tonwert)

(Abb. 8)

Die groRten Helligkeitsunterschiede bestehen zwischen
den unbunten Farben Schwarz und Weil3. Auch die
Eigenhelle der reinbunten Farben istvon Naturaus schon
sehrverschieden: Gelb ist die hellste, Violett die dunkel-
ste Farbe im Farbkreis. Rot und Griin hingegen sind von
annahernd gleicher Helligkeit. Den Nachweis der Hellig-
keit einer Farbe kann man sehr leicht erbringen, wenn
man diese Farbe mit Hilfe eines Schwarz-Weilk-Filmes
auf ihren Grauwert reduziert.

Die Helligkeit eines Farbtones kann man durch Ausmi-
schen mit Schwarz oder Weilt verandern; durch diesen
Vorgang des Abdunkelns oder Aufhellens wird die Farbe
gleichzeitig gedampft. Dieser Mischvorgang wird des-
halb auch Triibung genannt, weil die Farbe an Reinheit
und Leuchtkraft verliert.

Die Intensitat (Reinheit, Séttigung)

(Abb. 9)

Eine reinbunte Farbe ist als héchst intensive (gesattigte),
bunte Farbe definiert. Jede Beeintrachtigung, z. B. durch
Mischen mit anderen Farben, vor allem mit unbunten,
oder durch Beimengen von Filllstoffen zum Pigment
usw., mindert gleichzeitig die Intensitét einer Farbe.

Die Farbintensitdt kann z. B. durch Helligkeitsstufen ab-
nehmen. Sie kann aber auch geringer sein, weil die jeweili-
gen Farben weillich, griulich oder schwirzlich vermischt
sind. Eine durch Farbstoffoerdiinnung autgehellte Farbe
sicht etwas anders aus als eine durch Weilmischung aufge-
hellte. Das lafit sich gut beobachen, wenn man Aquarell-
oder Olfarben mit Weifl oder mit Wasser bzw. Leintl ver-
diinnt. Vermischt man sie mit Weifi, so entstehen milchige
Farbtone, die gegeniiber der bunten Leuchtkraft abge-
stumpft aussehen. Auch durch Vermischung zweier Bunt-
farben kann die Intensitit der einen herabgesetzt werden,
wie z B. Rot, wenn es mit etwas Gelb gemischt wird, als
helleres Rot erscheint, ohne schon gelblich zu wirken.
[Heimendahl, a. a. 0., S. 93]

Abb. 8 Farbton/Helligkeit

Abb. 9 Veranderung der Farbintensitat am Beispiel des
Ostwaldschen Farbendreiecks



2.3. Die Farbkontraste

Abb. 14

Der Farbe-an-sich-Kontrast ist der einfachste der sieben
Farbkontraste. Die Grundfarben geben untereinander
den starksten Ausdruck des Farbe-an-sich-Kontrastes.

Abb. 15

Der Hell-Dunkel-Kontrast ist ein optischer Primarkon-
trast. Ohne ihn gibt es keine deutliche Unterscheidung
der Dingwelt.

Zwischen Hell und Dunkel gestaltet sich die gesamte op-
tische Welt, alle Farben, alle Grautone.

Abb. 16

Der Kalt-Warm-Kontrast beruht auf subjektiven Empfin-
dungen. Rotorange gilt als warmste, Blaugriin als kélte-
ste Farbe. Temperaturempfindungen von Farben sind
aber immer relativ.

Abb. 17

Zwei pigmentare Farben, die zusammengemischt ein
neutrales Grau ergeben, werden nach ltten, als komple-
mentére Farben bezeichnet. Auf dem Farbkreis liegen
komplementare Farben diametral gegenliber.

Abb. 18

Der Simulftan-Kontrast ist ein optischer Komplementér-
Kontrast. Zu einer gegebenen Farbe bildet sich im Gehirn
gleichzeitig (= simultan) die Gegenfarbe als Farbempfin-
dung und Uberflutet eine real gegebene, benachbarte
Farbfigche, die sich dadurch scheinbar verandert.

Eine Farbflache wirkt auf weiRem Grund dunkler und
kleiner,aufschwarzem Grund hingegenhellerundgréfZer.

Abb.19

Der Qualitéts-Kontrast ist ein Kontrast zwischen leuch-
tender und getriibter Farbe. Fir Itten bedeutet Farbquali-
tat den Reinheits- und Intensitatsgrad einer Farbe.

Abb. 20

Nach Itten bezieht sich der Quantitéts-Kontrast auf das
GroRenverhaltnis von zwei oder mehreren Farbflecken.
Eristalso der Gegensatz ,viel und wenig” oder ,gro und
klein”. Damit die Wirkung der reinbunten Farben gleich
grof ist, miissen sie nach Goethe in folgenden Mengen-
verhéltnissen vorliegen:

Gelb: Violett =1:3

Orange: Blau =1:2

Rot: Grin  =1:1
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3.2. Die Farbe-Gegenstands-
Beziehung in der Malerei

Hans Jantzen: Farbe als Eigenwert und Farbe
als Darstellungswert

Der Kunsthistoriker Hans Jantzen hatte bereits im Jahre
1913 in einem Aufsatz yUber die Prinzipien der Farbge-
bung in der Malerei« zwei grundverschiedene Auffas-
sungsweisen der Farbgebung in der Malerei herausge-
stellt: Farbe als Eigenwert und als Darstellungswert.

In dieser Zeit der yRevolution der modernen Kunst¢ (Sed|-
mayr), d. h. der Forderung der Kinstler nach Eigenwert,
Eigengesetzlichkeit und Reinheit der bildnerischen Mit-
tel, stellte sich den Kiinstlern die Frage nach einer neuen
Wirklichkeit im Bild, losgeldst vom Sinnzusammenhang
einer fragwiirdig gewordenen Erscheinungswelt. Maler
des Kubismus, Expressionismus u.a. versuchten, ihre
Bildwirklichkeit voraussetzungslos durch den Einsatz
eigenwertiger Bildmittel zu schaffen und ihre Kunst aus
den Zwangen nachahmender Naturdarstellung zu be-
freien.

Der Originaltext von 1913 (2) ist hier stark gekiirzt wie-
dergegeben. |hm vorangestellt ist dafiir ein Textaus-
schnitt desselben Verfassers aus seiner Schrift »Ottoni-
sche Kunst¢ (1), in der eraus zeitlicher Distanz (194 7) her-
aus noch einmal die wesentlichen Unterscheidungs-
merkmale der Farbgebung inderabendléndischen Male-
rei sehr klar und gut verstandlich zusammenfalt.

Unter , Eigenwert® verstehe ich alle diejenigen Werte in der
Wirkungsweise der Farbe, die ohne Riicksicht auf den Far-
bentriger (dargestellten Gegenstand, Anm. Verf) Geltung
besitzen, in denen also die Elementarkrifte der Farbe zum
Ausdruck kommen, ihr Schénheitswert, ihr Buntwert, ihre
Mboglichkeit, sich wechselseitig zu erganzen, zu steigern
oder abzustoflen. Unter ,Darstellungswert” seien alle dieje-
nigen Eigenschaften in der Wirkungsweise der Farbe ver-
standen, die darauf ausgehen, die Natur des Farbentrigers
zu erkliren, die nicht nur seine ,Farbung® angeben, son-
dern auch seine Stofflichkeit, Hirte, Dichte, Rauheit, Glit-
te, das Korperhafte ebensogut wie seine Stellung in Raum
und Licht, das heifdt alse diejenigen Werte, um die sich alle
nachmittelalterliche Malerei, die die Welt als eine Welt indi-
vidueller Dinglichkeiten auffafite, unaufhérlich bemiihte.
Die Geschichte der Farbe in der Malerei ist die Geschichte
der stets sich wandelnden Beziehungen von ,Eigenwert”
und ,Darstellungswert® zueinander. Dem epochalen Stil
der ottonischen Kunst, deren Malerei die Welt nicht als
Welt von Dinglichkeiten, sondern als eine Welt geistiger
Beziehungen auffaflt, entspricht es, daf an den Darstel-
lungswert der Farbe die geringsten Anspriiche gestellt wer-
den. Auch dort, wo sie an der ,Gestalt* der Dinge haftet,
hat sie nicht die Aufgabe, etwas iiber das naturhaft-dingli-
che Leben des Dargestellten auszusagen. Sie trigt vielmehr
dazu bei, das Gegenstindliche aus aller umweltlichen Bezo-
genheit herauszuldsen, und dient so dazu, das ,Allgemeine®
als das wahrhaft Seiende zu veranschaulichen. [...] So kén-
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nen die Buntwerte der Farbe durch ihre gesteigerte Pracht
dem Dargestellten Adel, Schénheit, Entriickung verleihen,
ohne daf dingliche Beziehungen notwendig wiren. (1)
Solches Schonheitsprinzip einer Malerei als Gestaltung von
Eigenwerten der Farbe muf} sofort Modifikationen erlei-
den, wenn wir die Malerei als naturnachahmende Kunst be-
trachten. Als solche ergab sich fiir die Malerei — um nur bei
den allgememsten formalen Forderungen der letzten Jahr-
hunderte zu bleiben - als eine wesentliche Aufgabe: Schil-
derung der Dinge der Umwelt im Raumzusammenhang,
Von diesem Gesichtspunkt aus kommt aber fiir die Malerei
Farbe nur als Darstellungswert in Betracht, und damit be-
findet sie sich zu allen Forderungen, die Farbe als Eigen-
wert stellt, im Gegensatz. [...] Die Farbfliche wird [...]
gleichsam gezwungen, [...] thre eigene Materialitit umzu-
wandeln und aufgehen zu lassen in den Schein der Darstel-
lung, und zwar um so mehr, je komplizierter und héher or-
ganisiert die stoffliche Struktur des Gegenstandes ist. Das
kann so weit gehen, daff Farbe allen Eigenwert verliert und
ginzlich in naturalistischer Stoffschilderung aufgeldst wird.
Bei einem streng naturalistischen Seidenkleid etwa wird der
Eindruck der Farbe nicht mehr in erster Linie stehen, son-
dern der Betrachter wird nur den gemalten Stoff bewun-
dern mit dem Empfinden, ihn betasten und anfassen zu
konnen. (2)

[Hans Jantzen: Ottonische Kunst, Reinbek 1963, S. 104 (1)
ders.: Uber Prinzipien der Farbgebung in der Malerei. 1913.
In ders.: ,,Uber den gothischen Kirchenraum® und andere Auf-
sitze, Berlin 1951, S. 61 (2)]



